Didactica

El teatro en la didictica
de la filosofia

José M.* Callejas

«Sigo persuadido de que es en el drama y a través del drama,
donde el pensamiento metafisico se entiende a si mismo y se define
en concretor(G. MARCEL).

«S6lo se aprende filosoffa poniéndose a filosofar» (ZUBIRI).

1. Introduccién y planteamiento educativo

La ensenanza de la filosofia en Espaia atraviesa actualmente una etapa
de innovacién y autocritica, al menos en amplios sectores de la ensefianza
media, tanto en lo que se refiere a los contenidos como a los métodos, de
cara a un modo auténtico de hacer filosofia dignamente, lo cual tiene unas
perspectivas esperanzadoras para la funcién no sélo critica sino ante todo
creativa que debe tener en la formacién integral de la persona del alumno y
también del profesor. El papel de la filosofia y de la ética—por poco tiempo,
desgraciadamente— es fundamental en la reforma seria del sistema educa-
tivo si éste se quiere adecuar mis a las necesidades humanas que a las pro-
ductivas. En este contexto la tradicién humanistica hispinica es rica en posi-
bilidades para desarrollar nuevas formas de la conciencia filos6fica.

Pensamos con Ortega y Gasset que no hay género literario especifico de
la filosoffa; ya desde los griegos el teatro es una de las formas mds creativas de la
conciencia filosdfica; el drama, la accién es tal vez el modo mis profundo de vi-
vir y manifestar el ser humano los grandes problemas de la existencia; el Jen-
guage poético tiene una fuerza metafisica de incalculable valor como ya Heidegger
nos ha mostrado en su ultima etapa de pensamiento sobre Holderlin. El tea-
tro ha sido y es una de las formas hispinicas mis creativas y criticas de hacer
filosofia, y no s6lo en el Siglo de Oro con Lope y Calderén, en el siglo XX
con Unamuno o con Lorca, y actualmente Buero Vallejo, Premio Cervantes

80



El teatro en la didicrica de la filosofia

de las Letras, otorgado ademis de a su obra dramidtica — todo un excelente
discurso filoséfico sobre el hombre contemporineo y la esperanza— al tea-
tro como género de creacién literaria y por tanto de pensamiento. En este
contexto, es evidente para cualquier persona sensible a la creatividad inte-
lectual, el valor educativo del teatro es desde los griegos un acontecimiento
filos6fico de enorme trascedencia personal y colectiva.

El teatro tiene una importancia bisica en la didictica de la filosofia.
Como acontecimiento personal y colectivo pone de manifiesto todos los re-
cursos psicopedagégicos, antropolégicos, éticos, estéticos, cognoscitivos,
lingiiisticos, etc... de la obra como drama, como acci6n, lo que los ingleses
llaman la investigacién en la accién. Hoy en dia es una de las estrategias di-
dicticas en el aprendizaje escolar mis efectivo y ladico. En el fondo la accion
dramatica es la idea encarnada de modo creativo de la experiencia de lo real, o del
sentimiento trigico de la vida como diria Unamuno. No es incompatible la
metafisica del sentimiento con la del pensamiento. El autor dramitico pone
de manifiesto su experiencia de la vida, los valores humanos, pone al lector
sensible en contacto con el 4mbito del misterio de la realidad, moviliza los
esquemas mentales de interpretacién creativa y racional del arte, creando un
lugar de encuentro y de comunicacién de vivencias, nada ajenas a la
filosofia.

En los dltimos 7 afios nosotros venimos trabajando junto con otras téc-
nicas de trabajo, con el teatro y la dramatizaci6én en la didictica —entendida
como metodologia de aprendizaje— de la filosofia. E/ teatro representado —y
no s6lo leido— es un modo de ponerse a filosofar: para aprender a pensar es un
excelente método inductivo de elaboracién de conceptos filoséficos, con la
ventaja de haberlos vivido en la representacién y el proceso de preparacién
del montaje. En los tres niveles de la ensefianza de la filosofia hemos reali-
zado experiencias didicticas: ética, historia de la filosofia de COU y en filo-
sofia de tercero. En este curso las dramatizaciones realizadas elegidas por los
alumnos se han disefiado sobre el tema de la libertad. La actividad mis inte-
resante se realizé en el IB Majadahonda, curso 84-85, en el que se desarroll$
una dramatizacién de textos de E/ Principito con adaptacién de textos y mi-
sica de los propios alumnos en relacién con el tema de la libertad y la creati-
vidad, categoria ésta dltima que inspira todo nuestro modelo didictico de
educaci6én de la creatividad como adjuntamos en el cuadro 1. La persona es
el eje del sistema educativo, la programacién se adapta a sus necesidades.

2. Modelo diddctico, objetivos, contenidos, metodologia
El modelo de aprendizaje estd inspirado en las psicologias llamadas hu-

manistas, C. Rogers, A. Maslow, adaptando los programas y los contenidos a
las necesidades humanas concretas de la experiencia vital de los adolescen-
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PROCESO METODOLOGICO DE LA CREATIVIDAD

. PUNTO DE PARTIDA—Experiencia de lo real
2. CONTEXTO EDUCATIVO

3. PLANTEAMIENTO OBJETIVOS  Conocimientos. Actitudes. Técnicas de trabajo
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. ESTRUCTURACION DINAMICA DE GRUPOS/

w

Delimitacion contenidos — Seleccion tematica — Aspectos interdisciplinares

CRITERIOS DE FORMACION DE GRUPOS DE TRABAJO:
ITemétlca Técnica de trabajo, mural, radio, dlaposmva.s,-Nmstad Rendimiento

ELECCION MODOS DE EXPRESION -+ LENGUAJES CREATIVOS ‘Ambiente

Oral, escrito, dramatizacion, efc. o Imagen, sonido, combinaciones

Bisqueda fuentes de informacion Seleccion materiales didacticos
Realizacion

=]

2 Juego creador <

Creatividad = nuevos esquemas de conocimiento e interpretacion de lo real

. CONFRONTACION. INTERPELACION—+ESCALA DE VALORES ETICOS
Comunicacioén Puesta en comun Maduracion de la conciencia moral

-~

Sintesis, Tema (Expuestos a través de trabajos
individuales - Grupo)
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9. REFLEXION CRITICA

10. RE-ESTRUCTURACION DEL PROCESO EN FUNCION DE LOS RESULTADOS

(En es‘piral) EJE— LA PERSONA como sistema de referencia
EDUCACION COMO DESARROLLO DE LA CREATIVIDAD

tes, para progresar conjuntamente en la reflexién teérica y racional propia
de la filosofia. Influye en nuestro caso el personalismo pedagégico, conside-
rando a /a persona como eje del sistema educativo. Con Mounier pensamos que la
tarea de la educacién es «despertar personas» a la libertad y a la creatividad,
en el humanismo de la solidaridad. La Escuela de Madrid, que podriamos
llamar, con Ortega, Zubiri, Unamuno, Marias, es otro elemento de orienta-
cién de nuestra opcién metafisica transcendente en la que pretendemos for-
mar personas de modo integral, en la educacién de valores humanos asumi-
dos criticamente, y para ello el teatro ha sido una excelente ocasién de
formacién humanistica. Por tltimo, brevemente hemos de decir en este es-
bozo general del modelo did4ctico, creemos en una concepcitn integradora de
las facultades bumanas afectivas y reflexivas, teoria-prictica, cuerpo-espiritu, li-
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bertad y sacrificio, voluntad e inteligencia, en la linea de investigacién psico-
somitica del profesor Rof Carballo, la unidad de los hemisferios cerebrales,
«tanto el analitico y calculador de la ciencia» como el «creativo de las artes y
el afecto», en ese sentido el teatro moviliza todos los recursos personales.

Los objetivos los estructuramos bajo tres perspectivas convergentes,
contenidos tedricos, pricticos —actitudes— y técnicas de trabajo y habilida-
des, o destrezas de diverso tipo, por ejemplo, actividades de plistica dibujo,
pintura, montajes musicales, etc.. Entre los objetivos teéricos estaria,
aprender a pensar, a plantear problemas, delimitar cuestiones, desarrollar el
vocabulario filosdfico, expresarse oralmente, conceptos bisicos y esquemas de in-
terpretacién creativa de lo real, etc... En el dmbito de las acticudes la priori-
dad del tiempo para el didlogo es fundamental, sobre un texto y a partir de él,
respeto hacia la personalidad de los demis, la convivencia, los limites de la
libertad, ¢/ valor de la esperanza, etc... Por iltimo, la necesidad de saber utili-
zar materiales diversos para aprender a expresar las ideas y los mensajes de
forma creativa, aqui el montaje escénico tiene unas enormes posibilidades.

Los contenidos hay que adecuarlos a los objetos educativos. Los proble-
mas filoséficos son, a veces, muy complejos para los alumnos y, como trata-
mos de motivarles para que tengan una actitud critica ante la vida, hay que
hacer un esfuerzo por buscar vias de encuentro entre la rica tradicién huma-
nistica occidental en general y la hispdnica en particular. El teatro es segiin
nuestra experiencia una de las vias metodolégicas privilegiadas tanto por su
estructura como por sus contenidos antropolégicos, éticos, estéticos, etc...
Una de las tesis basicas de nuestro trabajo es que la literatura dramatica cons-
tituye una de las formas de expresion de la experiencia filoséfica mds genuinas de la
cultura hispanica, y en particular el teatro poético tipo Calderén o Lorca,
como ejemplos significativos. El modo de abordar los tipos de experiencias
que expresan los autores en funcién de los niveles de la realidad en que se
mueven tiene en nuestro caso también una influencia importante en la for-
macién ética y estérica de la metodologia empleada por Alfonso Lépez
Quintés en la formacién humanistica de la juventud a través de la literatura,
en la que la crearividad es el mejor antidoto ante la manipulacién. Los con-
tenidos de los programas se descubren en los textos teatrales.

La metodologia del teatro ea filosofia se inserta en el curriculum, aun-
que hay otras formas de trabajarlo en filosofia con altura intelectual y ex-
traordinaria sensibilidad artistica, como es el caso de Miguel Cobaleda, Ca-
tedritico de filosoffa de instituto en Alba de Tormes, Salamanca, con su
seminario de teatro en COU, publicado en la coleccién de didictica de la
Universidad de Salamanca.

En el marco del curriculum del bachillerato actual —y adaptable a los
que vengan con un poco de imaginacién y paciencia— la metodologia ticne
los siguientes aspetos: a) interdisciplinar con los seminarios de literatura y
dibujo para empezar... b) organizado en una dinimica de grupos, entre los
cuales puede haber uno que quiera hacer teatro, hasta el momento todos los
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afios se apunta gente a esta opcién, ¢) si quiere toda la clase trabajar una
obra también... d) metodologia inductiva de la acci6n a la reflexién, dentro
de un orden, el libro de texto es la obra elegida en funcién de los temarios,
e) método dial6gico de reflexién y puesta en comiin personal-colectiva,
f) el método como contenido, el proceso de preparacién como formacién.

- METODOLOGIA DIDACTICA DE LA REPRESENTACION TEATRAL

 Ctrmt s . Riqueza temdtica. Relacién
|. SELECCION DE LA OBRA: Criterios:c»Contenido brogramacion ofitial
Pedagdgico Vigencia “ética"— Obra
Objetivos: ® Conocimicatos
* Actitudes
® Técnicas de trabajo
Adaptacion psicopedagdgica al adolescente,
motivacion, programacion

Montaje:
2. ORGANIZACION DEL GRUPO * Articulacién dinamica de grupos
— Distribucién personajes ¢ Espacios ensayos
— Ensayos y montajes ® Coste econdmico. Materiales
— Calendario de trabajo ® Proyeccion social  Entorno de la obra

— Dificultades
3. REALIZACION DE LA REPRESENTACION (Sondeo de opinidn, critica)

4. ANALISIS ETICO DEL PROCESO DE TRABAJO
Decision. Compromiso. Esluerzo. Tiempo libre sacrificado. Memorizacion. Habitos
expresion, Creatividad. Convivencia. Didlogo. Resolucidn de conflictos. Actitud critica

S. ANALISIS Y REFLEXION DEL CONTENIDO DE LA OBRA

— Asgumento central — Lenguaje y simbologia
— Modelos antropoldgicos — Personajes

— Actitudes y valores éticos — Utopias morales

- Interrogantes que plantea — Debate

— Seleccidn de textos criticos
6. ELABORACION DE UN TRABRAJO DE SINTESIS. Global:— Individual

— Grupo
7. EVALUACION

3. Descripcion de experiencias concretas: Historia F.* COU
La dramatizacion del Mito de la Caverna de Plat6n, texto seleccionado en

el temario de Madrid, fue una experiencia realizada en el IB Butarque de
Leganés, dos afios consecutivos por los alumnos de COU —de los tres afios
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que estuve afortunadamente alli—. En esta actividad pude comprobar el in-
genio y creatividad de los jévenes cuando encuentran facilidades para el
aprendizaje libre. Ellos mismos montaron la musica, la vestimenta, los deco-
rados de la caverna, etc... el didlogo posterior sobre los contenidos fue una
reflexién excelente sobre la libertad y el conocimiento de la verdad. Siento
que el material audiovisual de que dispongo no pueda publicarse de ésta y
de las otras experiencias que esbozaré a continuacién. Al menos la narracién
mis completa de las mis significativas las publicard Narcea. La experiencia
previa del que suscribe este breve trabajo cuando fue alumno de bachille-
rato de actor de teatro ha sido un dato clave en la decisién de proyectar y
realizar la aventura de hacer teatro en la didictica de la filosofia, pero équé
es la filosofia auténtica sino un riesgo asumido de interpretacién de lo real
desde la libertad de la persona?...

La segunda experiencia significativa, basindonos en textos de autores
consagrados, también fue realizada en COU por otros alumnos del mismo
curso en el mismo instituto de Leganés, esta vez la «Antigona» de Stfocles en
relacién con la filosoffa de Platén. Dicho sea de paso, recomiendo una lec-
tura interesantisima de W. Kaufmann «Tragedia y Filosofia», Ariel. El desa-
rrollo didéctico fue integrado junto con la dramatizacién del Mito de la Ca-
verna en unas jornadas sobre la Cultura Griega que propuse ese mismo afio
a los profesores de COU. Participaron Dibujo, Griego con una dramatiza-
cién del famoso pasaje de la revelacién de la Diosa de la Verdad a Parméni-
des..., literatura y filosofia. El montaje escénico lo diseniaron los alumnos
poniendo musica de Vangelis —entre otros— Carros de Fuego a los coros de
Antigona, después el teatro forum participando alumnos de todo el insti-
tuto, padres, profes..., y el consiguiente trabajo en clase de sintesis de conte-
nidos, aplicando el esquema del cuadro 2.

Esta experiencia del tetro griego se ha repetido en dos institutos mis en
Majadahonda y en el Joaquin Turina, éste Gltimo montaje realizado por los
alumnos con musica cldsica, y con piezas en directo de violonchelo de una
alumna que era miembro de la Joven Orquesta Nacional. Actualmente estoy
buscando nuevos montajes de tragedias clisicas como Edipo Rey, y de La vida
es sueito de Calderén en relacién con Descartes y la filosofia del XVII en
Europa.

Experiencias en Etica

La decisién de aplicar la dramatizacién y el teatro en la didictica de la fi-
losofia empez6 en mi caso por la ética, y en el mismo instituto de Leganés,
en el que tuve la suerte de encontrarme con un alumnado muy creativo y
dotado para el teatro. La verdad es que el pueblo espafiol en general es muy
dramitico... Y la primera experiencia en el curso 81-82 fue con textos creados
sobre ciertos problemas por los alumnos. Después buscamos textos mds elaborados. De

85



José M.* Callejas

ahi que Buero Vallejo fuera el primero en ser representado por dos cursos de
tercero de BUP, en el nicleo Etica y Politica, con Historia de una escalera, con
un excelente trabajo de los alumnos, tanto en la representacién como en el
debate de los contenidos: la convivencia social y politica, el didlogo y la vio-
lencia en la resolucién de conflictos, el trabajo, la propiedad, la libertad y la
actitud ante la verdad y el amor en la vida humana, la esperanza y la ilusién
en la vida como proyecto, etc, etc... En segundo, al curso siguiente, se repre-
sent6 a duras penas Las cartas boca abajo de Buero, sobre la familia, etc.

Intentamos movernos en lo que podriamos llamar con Unamuno, el teatro
de tesis, es decir, «a puesta en escena de la moralidady; Unamuno habla del reasro
de ideas, que flagela la conciencia del espectadbor, «que despierta el alma dormidar. Su
teatro tiene influencia en Buero y Lorca. Recomiendo un articulo muy inte-
resante de L. C. Charlebois sobre Unamuno y el Teatro de su época, Insula,
n° 481, pero es urgente decir que tanto Unamuno, Lorca y Buero, p. ¢, no
es un teatro intelectualista tipo B. Brecht de estilo muy distinto. En nuestro
caso seguimos conscientemente la tradicion dramdtica bispanica de un teatro in-
tegral de afecto y razén, de voluntad e inteligencia, de encuentro consigo
mismo del espectador y el actor, del zeatro como espejo de la vida misma.

El teatro de Lorca ha sido representado también en ética. Yerma y La za-
patera prodigiosa, una tragedia y una farsa, se han desarrollado didicticamente
con metodologias muy diversas adaptadas a un mismo temario de segundo.
En ambas /a realidad es concebida como un juego que segin los imbitos de reali-
dad con los que se realice el mismo se convierte en una tragedia y una farsa,
pero ambos revelan estratos profundos de la vida humana como hace pa-
tente este texto de Federico Garcia Lorca en su charla sobre el teatro:

«El teatro es una escuela de llanto y de risa y una tribuna libre
donde los hombres pueden poner en evidencia morales equivocas y
explicar con ejemplos vivos normas eternas del corazén y del senti-
miento del hombre».

Yerma se realizé6 en Majadahonda en el 84-85. Dos representaciones de
dos cursos de segundo de BUP. La metodologia empleada fue por primera
vez dindmica de grupos aplicada a un trabajo de toda la clase en una obra de
teatro, después de una semana de reflexién el curso decidi6 sobre una pro-
puesta de representar y debatir en grupos los contenidos de la obra, ocup6
pricticamente tres evaluaciones completas, y se desarrollaron los temas de la
programaci6n, familia, sexualidad, conflictos generacionales, la convivencia
y el didlogo, la ecologfa, etc... Cada grupo elegia un tema de los indicadbos y refle-
xionaba sobre como estaba plantedo en el texto dramdtico, se estudiaba también la
vida del autor y otras obras significativas. La metodologia interdisciplinar en se-
gundo viene dada en funcién de la colaboracién del profesor de literatura
correspondiente y de las posibilidades de coordinacién que haya con la pro-



El teatro en la didictica de la filosofia

gramacion. La zapatera prodigiosa se realiz6 en el IB de Andorra, con la cola-
boracién de literatura y dibujo, también en 2° de BUP, con una innovacién
en ética y estética como aspectos de la formacién humanistica y en relacién
con la filosofia de la esperanza en un entorno educativo de emigrantes con
problemas de integracién sociocultural, donde el mundo comercial tiene un
impacto fuerte, pefo a la vez se siente la fuerza humanizadora del teatro
lorquiano.

Por dltimo, indicar una técnica utilizada por la BBC, que es la adapta-
cién radiofénica de un texto dramitico. Se hizo con Casmdn de Buero Va-
llejo, en el Turina, en 3° de ética, para debatir los problemas de la conviven-
cia social y politica actuales.

4. Testimonio de un alumno

La voz de un alumno acerca de una de las experiencias realizadas en ética
sobre un tema radical: el didlogo y la convivencia.

«MI CONCLUSION se sintetiza en estos puntos:

1) Ha sido una forma activa y muy didictica de tratar un tema de dii-
logo y convivencia de ética de 2° de BUP.

2) Es mis positivo de cara al alumno el estudio de algunos temas me-
diante la participacién activa del estudiante en una experiencia viva
de este tipo que no el estudio teérico y pasivo que se da tradicional-
mente en el aula.

3) La convivencia es necesaria para la vida de todo ser humano ya que es
una forma de sobrevivir. El medio para conseguir la convivencia es el
dilogo.

4) El diilogo es el sistema que te da el derecho de expresar tus ideas y
opiniones y te impone, por tanto, la obligacién de escuchar las opi-
niones de los demis.

5) Eldidlogo y la convivencia te abren horizontes de actitudes buenas
o malas.

6) La experiencia teatral, lleva consigo la prictica de los puntos 3, 4
y S».

Este testimonio puede resumir un estado de opinién de la mayoria de
los alumnos, y sirva como documento de evaluacién.
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Conclusiones

En lineas generales podemos afirmar con toda sinceridad que la expe-
riencia del teatro es muy positiva en la did4ctica de la filosofia. Sin embargo,
en honor a la verdad, hay que constatar algunas dificultades notables que
impiden la generalizacién de la experiencia. Una de las m4s importantes es
los criterios de evaluacién, que son m4s intuitivos por la naturaleza de la ac-
tividad, y no miden conocimientos informativos, intentan «calificar» los va-
lores formativos, prioridad de actitudes frente a conocimientos. No siem-
pre se encuentra profesores que trabajen en equipo. Dificultades de tipo
legal de horarios y programaciones, asi como de espacios de ensayo y medios
econémicos, experiencias dispersas sin coordinacién, falta de investigacién
en este campo y de perfeccionamiento del profesorado.

A pesar de todo, como dice Platén, el fil6sofo es el hombre de buena es-
peranza. Yo desde luego sigo con ella en esta aventura de libertad. Tal vez,
como pensaba. D. Quijote, sea el iinico suefio por el que el vivir merece la
pena.



