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Meditaciones pedagogicas sobre
“La vida es suefio”

José M2 Callejas

Con motivo del cuarto centenario Calder6n de la Barca, en estas
meditaciones intentaré mostrar la dimension educativa de la “La vida es
suerio”; obra dramdtica que mejor encarna el espiritu del Barrocol, épo-
ca de luces y sombras, dudas y certezas, miedos y esperanzas, en la
que se valora el alcance real de los suefios del humanismo renacentista
y las contradicciones de la vida. Para Unamuno la poesia y la filosofia
son gemelas, nuestro teatro poético es un retrato perfecto de nuestro
modo de ser, vivir y sofar la realidad. La historia de la filosofia ha evo-
lucionado en paralelo a la del teatro. El teatro es la forma suprema de
la palabra en accibn, creada por los poetas para educar a los pueblos.
Ejemplo sin par, es “dAntigona” de Séfocles, uno de los mas bellos dra-
mas en el se defiende la libertad de la persona frente a poderes tirdni-
cos o leyes del destino, la cual creemos que influye en “La vida es
sueno”. Recordemos a G. Marcel: “Sigo persuadido de que es en el dra-
ma y a través del drama donde el pensamiento metafisico se capta a si

mismo y se define en concreto™; sera el guia de mi exploracion.

“La vida es suerio lo dice mis claramente, mis plasticamente al me-
nos con su imagen central de la vida como suefio (todo es suefio, me-
nos el “obrar bien que ni en suerios se pierde”).Pero en el poeta la vida

! Dossier “Calderdon, cuarto centenario del genio de la escena barroca”, Revista “La
aventura de la Historia”, n°14, febrero 2000, excelentes articulos de José M? Diez Borque,
Felipe B. Pedraza, Ignacio Arellano, Ricardo Garcia-Circel y Luciano Garcia Lorenzo, una
visioén cabal de su vida y de su tiempo.

2 “Aproximacion al misterio del ser”, Edic. Encuentro, Madrid-1987, pag. 50; traduc. de
José Luis Canas.
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es el sueno y en el filésofo, el suefio es la inocencia, y la caida es el
despertar a la libertad. En los dos la libertad es lo tnico real”.
Maria Zambrano, “Filosofia y poesia”.

Estas meditaciones han surgido de dos experiencias pedagogicas realiza-
das en la C. Autbnoma de Madrid; la primera, en el I.B. “Garcia
Morato”, ¢.1987-88, donde se representd la “Primera Jornada”, en Filosofia
de 3° BUP —tema de la libertad- seguida de un teatro-forum con profesores
de Historia y Literatura; y la segunda, en el I.B. “Ignacio Ellacuria”,
Alcorcén, ¢.1990-91, se “adaptd” entera. Los alumnos intuyeron a través del
lenguaje poético su interpretacién de la realidad, descubriendo “entrevera-
das” la conciencia linguistica y filosofica; se estudiaron los temas de la liber-
tad, la verdad, el lenguaje, el método cientifico, el derecho, la justicia y la
politica. Con el auge de las nuevas tecnologias, no debemos olvidar a los
clasicos, dado su alto valor antropolégico y educativo. El teatro poético es,
sin duda, una excelente escuela de humanidad.

1.- Acotaciones biogrdficas sobre D. Pedro Calderon de la Barca.

D. Pedro Calder6n de la Barca, Madrid (1600-1681), estudié en el Colegio
Imperial de los jesuitas junto a la antigua Catedral de Madrid, hoy IES “San
Isidro”; amplié sus estudios en la Universidad de Alcala de Henares y
Salamanca, donde obtuvo el Bachiller en Canones, su formacién en humani-
dades potencié su prodigiosa capacidad creativa. Redactaba con cuidado
—por temor a los censores3— tras consultar obras filoséficas, teolégicas y lite-
rarias para su creacidn dramitica, mas de 200 obras; las cuales e representa-
ron, tanto en corrales y palacios corao en plazas y catedrales, en Espana,
Holanda, Francia, Italia, Inglaterra, Alemania, Polonia, Rusia y Lima (Perd).

Escribi6é comedias de capa y espada, de honor, histdricas, filosoficas, mi-
tolégicas, zarzuelas, entremeses y mojigangas —piezas cortas para represen-
tar antes y después de los autosacramentales~ éstos concebidos como una
excelente pedagogia de la teologia, a veces polémicos, ya que irritaban a
las mentes intransigentes de circulos eclesidsticos que miraban con recelo al
dramaturgo. Su pasién en la vida fue el teatro, transformé la escenografia
en todas sus dimensiones: musical, pictérica, vestuario, efectos especiales;
—“Dios esta en la tramoya”, decia W. Benjamin del teatro aleman en contra-
posicién al de Calderén—; cred el montaje ideal para escenificar la vida real.
Un teatro para el pueblo, dos veces al afio en la Plaza Mayor, la gente dis-
frutaba de sus obras. Tuvo una vida agitada con pendencias juveniles que le

3 “Calderon de la Barca, ;Poeta de la Inquisicion?”, A. Navarro, Citedra. Uv.
Salamanca, ABC, 4/4/85.

Licida critica de las burdas simplificaciones; Calderén jamis elogié al S. Oficio ni la
expulsion de judios.

276



Meditaciones pedagdgicas sobre “La vida es sueio”

hicieron descubrir la aventura de la misma; fue padre de un hijo en 1647.
En 1651 se ordend sacerdote, su obra refleja el lado universal de su bio-
grafia. Como Lope de Vega, destacé en las justas poéticas; se inici6 en el te-
atro escolar, lo cual era habitual en los colegios de jesuitas en Europa, des-
de el colegio de Granada hasta el de “La Fléche", donde estudié Descartes.

Su primera comedia fue “Amor, bhonor y poder” (1623). Participé6 como
soldado en Flandes, escribié “El sitio de Breda”, después de concedérsele el
hibito de Santiago en 1637; participé en la campana de Cataluia, en la re-
belién de 1642, al servicio de la Casa de Alba. Coetineo de Veldzquez, tenia
inclinacién a la pintura; hay dramas que visualizan su pensamiento como
“El pintor de su deshonra”. Fue capellan de los Reyes Nuevos de Toledo y
en Madrid con Felipe IV. Citemos obras ejemplares: “Saber del bien y del
mal” (1628), “El principe constante’(1629), ‘La dama duende”, “El mayor
encanto el amor”, Palacio del Buen Retiro, “El médico de su honra”y "La vi-
da es suerio” (1635), “El Alcalde de Zalamea”(1636), "El mdgico prodigioso”
(1637), éste influyé en el “Fausto”de Goethe. “En esta vida todo es verdad y
todo es mentira”, “Celos aun del aire matan”, “El gran teatro del mundo” y
“La vida es suerio”(auto), éste figuraba en el repertorio de “La Barraca” de
Lorca~, “La bija del aire”, “Faetén”, “El bijo del Sol”, “El laurel de Apolo”,
“La estatua de Prometeo”, “El divino Orfeo”.

2.- Fuentes filosoficas de “La vida es suerio”.

“La vida es suefio™ fue publicada en 1635 como una comedia, sin em-
bargo, creo que es la tragedia del suefio de la libertad. Leyendo “D.
Quijote’ de Cervantes, desde la perspectiva filosofica, vemos una fuente
que nos lleva al manantial de Platén, del cual bebe, probablemente,
Calderérm; por un lado, en el Mito de la Cavemna, L.VII de “La Republica” vy,
por otro, del Mito del Carro Alado, en el “Fedro” donde el alma caida a la
tierra suefia con volver al Mundo de las Ideas: la verdadera realidad. El
cuerpo es la carcel del alma, ésta por medio del aprendizaje, recuerda en
esta vida el saber olvidado: la reminiscencia. En el cap. XVI de “D. Quijote”
dice una doncella a Sancho, después de que éste le contara la caida del ca-
ballo de su amo: “Bien podra ser eso; que a mi me ha acontecido muchas
veces soniar que caia de una torre abajo, y que nunca acababa de llegar al
suelo, y cuando llegaba despertaba del suerio, hallarme tan molida y que-
brantada como si verdaderamente hubiera caido’S. Aparece la confusion

4 “La vida es suerio”, Calderén de la Barca; Ed. Evangelina Rdguez. Cuadros, C.
Austral, Espasa-Calpe, M-1987, con una introduccién muy buena. De la misma editorial,
Augusto Cortina, discipulo de M. Pidal, Clasicos Castellanos M-1971. Otra edicién clasica,
Martin de Riquer, Citedra y la de Biblioteca Didactica Anaya, que fue la que utilizamos en
las dos experiencias, por su introduccién y antologia critica de textos.

5 “D.Quijote", Cervantes, Coleccién Austral, Madrid-1986, p.83, 18 parte, en las citas in-
dicaré el capitulo.
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entre suefio y vigilia como “estados psiquicos” del alma, suefio y realidad
como identidad.

En el cap. XX y ss., tras las bodas de Camacho y la historia de Basilio el
pobre, viene la aventura de la Cueva de Montesinos —de cierta similitud con
el Mito de la Caverna— en la que Sancho da voces a su amo, cuyo cuerpo
pende de una ligadura en el vacio: —“Pero no respondia palabra don
Quijote y sacandole del todo, vieron que traia los ojos cerrades, con mues-
tras de estar dormido. Tendiéronle en el suelo y deslidgronle, y, con todo esto,
no despertaba; pero tanto le volvieron y revolvieron, sacudieron y menearon,
que al cabo de un buen espacio volvio en si, desperezandose, bien como si
de algun grave y profundo suerio despertara; y mirando a una y otra parte,
como espantado, dijo: Dios os lo perdone, amigos; que me habéis quitado de
la mas sabrosa y agradable vida y vista que ninguin bhumano ba visto ni pa-
sado. En efecto, abora acabo de conocer que todos los contentos de esta vida
pasan como una sombra o como una suero”. En el cap. LXII, vuelve
D.Quijote: “Dime ti, el que respondes: jfue verdad, o fue suerio lo que yo
cuento que me pasé en la cueva de Montesinos? ;Sergn ciertos los azotes de
Sancho mi escudero? ;Tendra efecto el desencanto de Dulcinea?”. Nos intere-
sa retener la pregunta formalmente, pues revela la categoria ontolégica-an-
tropoldgica de verdad o sueno. En el cap. LXVIII, en otro debate entre escu-
dero y amo sobre el sueno en la vida fisica y espiritual, D. Quijote dice:
“Duerme i, Sancho que naciste para dormir, que yo, que naci para velar,
en el tiempo que falla de aqui al dia daré rienda suelta a mis pensamien-
tos...”. D. Quijote desvelado piensa y suena®.

3.- Analisis de los contenidos filoséficos de “La vida es suefio”.

Dramatis personae: Basilio, Rey de Polonia y su hijo el Principe
Segismundo; Astolfo, Duque de Moscovia; Clotaldo, ayo del principe y ayu-
dante del rey; Clarin, gracioso, Estrella, infanta, Rosaura, dama; soldados,
musicos, criados, guardas. Espacios escénicos: la accién se desarrolla en
Polonia. Monte entre penascos, torre-prision, salones de palacio y campo
abierto. Abora vamos a reflexionar al bilo de los textos.

3.1. JORNADA 1. Perdidos en el monte aparecen Rosaura y Clarin al
atardecer, al otro lado del escenario, en penumbra y entreabierta, esti la to-
rre-prisién de Segismundo.

Escena 1. Rosaura —vestido de hombre~ desorientada se queja de no te-
ner “otro camino que el que me dan las leyes del destino”; ya en “Antigona’”,

6 “Quiza estribe la importancia y pervivencia de La vida es sueiio en representar para
Ia literatura dramadtica lo que el Quijole es a la narrativa: la expresion mas adecuada del
drama y de la angustia del bombre en la estética del Barroco”, en Angel Berenguer,
‘Autoridad y ltbertad”. Estructuras de La vida es suefio. C. Estudios Hispinicos, Univ.
Granada, III Centenario de Calderén, Granada, 1981, pag. 43.
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Corifeo dice que los hombres no pueden eludir las leyes del destino, alude
a la predestinacion. En clase de filosofia se cuestiona si somos libres porque
nos lo impide la sociedad con sus formas de predeterminar la libertad.
Rosaura y Clarin “salen de su patria a probar aventuras”.

Escena II. Segismundo se lamenta en sus primeras palabras: jAy misero
de mi! jAy infelice!. Rosaura “se admira” de la torre-prisién, después de es-
cuchar al encadenado’. Segismundo: Clama al cielo la razén de su esclavi-
tud: “aunque si naci, ya entiendo/qué delito be cometido./ Bastante causa
ha tenido/vuestra justicia y rigor,/pues el delito mayor/del hombre es haber
nacido. Esta es la primera cuestion filosofica que se plantea, la situacién tra-
gica de la vida humana que nos provoca esta “paradoja ontologica”.

Segismundo muestra la condicién trigica del hombre cuando se compa-
ra con los demis hombres, unos nacen con privilegios y otros no, unos li-
bres y otros esclavos. Era la polémica de Bartolomé Las Casas con Ginés de
Septlveda ante la “duda indiana” de Carlos V. Las Casas defendia que los
indios eran libres por naturaleza; como Cervantes y Calderén, ;por qué en-
cadenarles a priori?, ¢es particular o universal que el hecho de nacer sea de-
lito o culpa?, pero ¢no seri la desigualdad de las condiciones sociales en las
que se nace?. Veamos la interpretacion “expiatoria” de A. Schopenhauer: “El
verdadero sentido de la tragedia es la comprension de que lo que el héroe
expia no son pecados individuales, sino el pecado original, la culpa de vivir.
Calderon lo dice exactamente: Pues el delito mayor del hombre es haber na-
cido'8. Segismundo tiene doble culpa: nace él y muere su madre. ;Serdn pe-
cados sociales los que condenan a los hombres a la soledad? o ¢serd la con-
dicién ontolédgica, la libertad o la predestinacion “calvinista”.

En su famoso soliloquio, Segismundo se mira en el espejo del cielo y de
la tierra:

1. Nace el ave que vuela con sus “alas”, es el simbolo de la libertad de
movimientos. En el Mito del Carro Alado de Platén, en el “Fedro o de
la belleza” 245c-248e, el alma vuela libre en el Cielo de la Ideas antes
de caer a al tierra, por eso, dice Segismundo: .y teniendo yo mdas al-
ma,/ tengo menos libertad?. El alma nos distingue de la naturaleza,
hay relacién con la oracién de Pico della Mirandolla, “De hominis dig-
nitate”, en la que el hombre es superior a las otras creaturas de Dios.

2. Nace el bruto, hombre primitivo, salvaje, bestia, cruel, un animal, bar-
baro; ;y yo con mejor distinto/ tengo menos libertad?. Distinto signifi-
ca mejor condiciéon. Monstruo de su laberinto, el Minotauro, engen-

7 “Fedon o del alma”, Platon, Obras completas, Edic. Aguilar, Madrid-1972. Calderén
pone a Segismundo “al revés” que Platon a los hombres que, voluntariamente, prefieren
los deseos corporales despreciando el alma -la filosofia—; su cuerpo se convierte en pri-
sién: “y lo terrible de esa prision —dice Platon— es que se opera por medio del deseo, de suer-
te que puede ser el encadenado el mayor cooperador de su encadenamiento” 82d-84b.
Calderén pone el “deseo” del Rey antes que el “alma” de Segismundo.

8 “El mundo como voluntad o representacién”, A. Schopenhauer, Edit. Porrda,
México-1983, pag. 202.

279



José M2 Callejas

dro de un toro y Pasifae, esposa del rey Minos, al cual el oriculo le

dijo: “Oculta tu vergiienza con astucia”. “La humana necesidad/ le

enseria a tener crueldad”, la experiencia de la vida ensena.

3. Nace el pez, que no respira... "y yo con mds albedrio/ tengo menos li-
bertad?. Albedrio es capacidad de accién —conatus—. Los peces en el
agua estin mejor que Segismundo al que no dejan actuar. El agua es
origen de la vida tanto en Homero como en Tales de Mileto, el aire
en Anaximenes y el “centro frio” es la tierra, mezclada con agua y
fuego, segin Anaximandro. Aparecen los cuatro elementos.

4. Nace el arroyo...”suena” a la elegia de J. Manrique “A la muerte del
maestre de Santiago, don Rodrigo Manrique, su padre”: “Nuestros vi-
das son los rios/Que van a dar al mar,/Que es el morir...” Ante el can-
to a la vida de la naturaleza por doquier, todo crece y él men-
gua.?...”y yo teniendo mas vida/ tengo menos libertad?.

5. En llegando a esta pasion...Segismundo indignado estalla como un
volcin, “quemado” como “hijo de la ira”. La antropologia tripartita
platénica: alma racional, ira cible-pasién y concupiscible-instinto, que-
da explicita. La pasién puede ser noble o baja, segiin mire al bien de
la voluntad o a la necesidad del instinto. Segismundo sufre la injusticia
y ahora deberd “armonizar la razén con los sentimientos”, como decia
Platén. Aparece aqui el determinismo fisico, “psicosocial” y teolégico.

El fuego origina el Cosmos en Hericlito, es la metifora de la lucha de

contrarios, signo calderoniano plasmado en el encadenado, que clama al

Rey de la Creacion y pregunta desaforado: ‘¢Qué ley, justicia o razon/negar

a los hombres sabe/privilegio tan suave”. Es la pregunta filosofica-teologica

del Barroco: ¢predestinacion o libertad?. Decia Luis Rosales que toda pre-

gunta es inextinguible por lo que contiene de esperanza; cuando ésta se
pierde viene la violencia, Segismundo reacciona brutalmente contra Rosaura
porque escuché sus lamentos y le dice que sélo hablé a un hombre

—Clotaldo— quien le ensefid politica, noticias del cielo y la tierra; lo demais,

de la naturaleza lo aprendi6. Es la situacién del hombre respecto a la edu-

cacién, como los prisioneros de la caverna platénica, s6lo ven sombras y

oyen voces, estin encadenados a la ignorancia. La mayor injusticia es dejar

a un hombre sin educacién porque es dejarle sin libertad. La educacién ha

sido eliminada por su padre Basilio que le castiga sin amor. El ser humano

necesita afecto y si no lo tiene se hace violento, como Segismundo, sin em-

9 “La aventura filosdfica", E. Tria , Edit. Mondadorio, M-1988. En su profundo analisis
de “La vida es suefio”, considera el experimento de la “torre-prision™: “Esta singladura es
ped-agogica: bace referencia a la paideia, la cual propicia y asegura cierto giro, vuelco o
“viraje"(meta noia). De becho todo el método de esta aventura filosdfica es, en cierto modo,
paideia: el "discurso del método” es, también diddctica del sujeto (en arios de aprendizaje y
andanzas), p. 98; ver “Etica y condicion bumana", Paid6s. Del soliloquio dice Trias:
“Respecto a esa libertad natural de las criaturas “elementales” el fronterizo —Segismundo- es
un cautivo. No goza de libertad natural. No le es dada la libertad fisica de que gozan las pe-
quenas criaturas al ser despedidas del origen, del nido, del claustro y de la fuente”, p. 99ss.
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bargo, éste percibe un gesto de carifio de Rosaura, la cual se da cuenta de
que hay alguien mis desdichada que ella; este gesto es una “cura de humil-
dad”. En el didlogo se descubre la verdad, gracias a la “paideia” implicita en
el drama, el yo se ve reflejado en el t, la revelacién de su alteridad ontol6-
gica, es decir, como los afectos del otro nos humanizan, toda una leccién de
psicologia y de ética, la persona en un fin en si mismo.

Escena III. Aparece Clotaldo recriminando a los guardas que han deja-
do pasar a dos personas al coto cerrado de la circel, violando el decreto del
Rey Basilio. Como en “Antigona’, Ismene y Antigona violan el decreto in-
justo del rey-tirano Creonte que prohibe enterrar al hermano de aquellas,
Polinices. Aqui Segismundo: “cuna y sepulcro fue esta torre para mi”, ” es-
queleto vivo”, le acusa a Clotaldo de ser tirano-dueno.

Escena IV. Dice Clarin, en un gesto de modestia dado a Segismundo, al
que no le obligan Humildad y Soberbia, personajes de mil autosacramenta-
les: "yo, ni bumilde ni soberbio,/sino entre las dos mitades/ entreverado, te
pido/que nos remedies y ampares”. Vislumbramos uno de los consejos que
D. Quijote da a Sancho para que sea buen gobernador de la insula prometi-
da, en el cap. XLII, que es un compendio de valores morales: ‘préciate mas
de ser bumilde virtuoso que pecador soberbio”. Los rominticos alemanes
descubrieron a Cervantes, segin afirma H.J. Neuschifer!0, D. Quijote abrié
la puerta al teatro de Calder6n, a través de Ludwig Tieck!l, primero a
Schlegel —traductor de “El principe constante”- y luego a Goethe, el cual
puso ésta obra en escena en Weimar y le dijo a Schiller en una carta que:
"si toda la poesia del mundo desapareciera, se podria restaurar con esta pie-
2za'12, La poesia es también sabiduria.

Rosaura entrega la espada a Clotaldo, éste descubre que es su “hijo” y
ha de comportarse “@amoroso como hijo y piadoso como padre”, en clara
contradiccién con su conducta respecto a Segismundo (tirano-dueno).
Clotaldo angustiado, procura que no se entere el Rey Basilio, pues le cos-
taria la vida a su hijo por hablar con Segismundo y haber violado el decreto
del Rey; por ello se lamenta: “De una parte el amor propio/y la lealtad de
otra parte/me rinde. Pero jqué dudo?/La lealtad al Rey ;jno es antes/ que la
vida y que el honor?/ Pues ella viva y él falte”. Su paradoja vital es resuelta
por el Rey al desvelar el secreto de su hijo mdis adelante. Se plantea el dile-
ma moral: lealtad/honor.

10 “Lq ética del Quijote”, Hans-Jorg Neusachifer, Edit. Gredos, cap. IiI, Soberbia y hu-
mildad, el sentido moral de la accién principal. Madrid-1999, pag. 33. Una muestra mas de
la cantera de valores del Quijote.

11 “Calderén y la critica: bistoria y antologia”, M. Duran y R. G. Echevarria, Ed.
Gredos, M-1976, p.38.

12 “Calderon. Los origenes de la modernidad en la Espafa del Siglo de Oro”, A.
Regalado, Edic. Destino Barcelona-1995, cap. 15, pag. 529. Excelente investigacion sobre
la obra de Calderén, muy documentada.
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Escena VI. “Sabio Tales...Docto Euclides...que entre signos...que entre es-
trellas...boy gobiernas...tasas y mides...”, es el perfil del Rey “astrélogo’!3, cu-
yo sobrenombre es el de “docto”: “que a quien le dana el saber,/ homicida es
de si mismo”. Tales de Mileto, uno de los siete sabios de Grecia, predijo un
eclipse de sol, en el 585 a.C. Euclides es el padre de la geometria clasica,
ciencia clave de la astronomia moderna. El Rey Basilio, describe su interés
por ‘las matemadticas sutiles” el sol, las eswellas y otros signos, son libros don-
de se inscribe “en caracteres distintos,/el cielo nuestros sucesos,/ ya adversos,
ya benignos”...su tragedia: “En Clorilene, mi esposa,/tuve un infelice hijo,/ en
cuyo parto los cielos/ se agotaron de prodigios/...Su madre infinitas veces,/ en-
tre ideas y delirios/ del suerio, vio que rompia/ sus entrarias atrevido/ un mons-
truo en forma de hombre,/ y entre su sangre teviido/ le daba muerte, nacien-
do/ vibora bumana del siglo/. Basilio se imagina que Segismundo sera el
principe mas cruel, el monarca mas impio y su reino: “escuela de traiciones/ y
academia de los vicios”. El Rey da crédito a los hados que pronostican fatales
presagios y le encierra: “Alli Segismundo vive/ misero, pobre y cautivo,/ adon-
de sclo Clotaldo/ le ba bablado, tratado y visto/ Este le ba enseriado las cien-
cias; éste en la ley le ba instruido/catélica, siendo solo/de sus miserias testigo/.
¢Asi se educa al principe catdlico como E! Principe de Maquiavelo?.

Recibe instruccion sin educacion, ideas sin vida, conceptos sin alma, mi-
radas sin afecto y libertad condicional. Decia Platén que: “no hay ninguna
disciplina que deba de aprender el bombre libre por medio de la esclavitud”.,
“Porque el hado mds esquivo,/la inclinacién mds violenta /el planeta mds
impio,/solo el albedrio inclinan,/ no fuerzan el albedrio”. Entre lineas se alu-
de a personas, instituciones o doctrinas que anulen esta condicién humana:
es la cuestién de fondo de la vidal4, sea suefio o realidad, es libertad.

3.2. JORNADA II. Salon del Palacio. Escena I. Basilio y su ayudante
Clotaldo.

Clotaldo da a Segismundo una “p6cima de hierbas”, cuya virtud es privar
“el bumano discurso’ adormecido “sin sentidos ni potencias”; urden un expe-
rimento conforme a su “hipétesis del hado” para tratar a una persona como a
un objeto; una prueba que consiste en hacerle creer que es rey de verdad pa-
ra observar si se comporta dignamente como heredero o no. Un “medio” para
sus fines dirfa Kant. Clotaldo: “hablé un rato con las letras/ humanas, que le
ba enseniadd/ la madre naturaleza/ de los montes y los cielos,/ en cuya divina
escuela/ la retorica aprendio de las aves y las fieras”. Basilio: “Y asi be querido

13 Ver la idea de la ciencia en Calderon, F. Picatoste, “Concepto de naturaleza’.
Memoria premiada por la Real Acadernia de las Ciencias Exacta , Fisicas y Naturales, 1881,
recogido en “Calderén y la critica’. Historia y antologia, M. Durin y R. Gonzilez
Echevarria, Edit. Gredos, Madrid-1976, T. I, pdg. 166. Ver también A. Regalado,
“Calderon”, T.I. Cap. 13, Calder6n y la nueva ciencia modemna, ver o.c. nota 11.

4 “Ef origen del drama barroco”, Walter Benjamin, Editorial Taurus. Comparaci6n del
teatro espanol y aleman, catolicismo y protestantismo, la paradoja de la alvacion del alma
la resuelve mejor Calderon.
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dejar/ abierta al davio la puerta/ del decir que fue sofiado/cuanto vio. Con esto
Hegan/ a examinarse dos cosas/su condicion, la primera:/ pues él despierto
procede/en cuanto imagina y piensa./Y el consuelo la segunda;/pues aunque
ahora se vea/obedecido, y después/ a las prisiones vuelva /podra entender que
sond/y bara bien cuando lo entienda;/ porque en el mundo, Clotaldo,/todos los
que viven suenan”. Juegan con su persona, le duermen para despertarle con
libertad vigilada. J. Rivero agrupa en cinco las tensiones del libre albedrio en
Calder6n: 1) Fuerzas de la naturaleza, hado, destino, etc. 2)Ley del padre 3)
Ley del rey 4)Ley de la sociedad 5) Omnipotencia y omnisciencia divina!5.
Ademis, contrasta ese concepto de libertad con la escolastica.

Los versos de Calderén hablan de discursos, dudas, razones, evidencias,
piensan e imaginan con claridades y di tinciones nos remiten a Descartes, en
el que influyd, in duda, “La vida es suerio”, sobre todo en el “Discurso del
método”, (1637), en la 4% parte: “considerando que todos los pensamientos que
nos vienen estando despiertos pueden ocuirritsenos durante el sueiio, sin que
ninguno entonces sea verdadero, resolvi fingir que todas las cosas que basta
entonces habian entrado en mi espiritu no eran mds verdaderas que las ilusio-
nes de mis suerios. Pero adverti luego que, queriendo yo pensar, de esa suerte,
que todo es falso, era necesario que yo, que lo pensaba, fuese alguna cosa; y
observando que esa verdad: “yo pienso, luego soy”, era tan firme y segura que
las mas extravagantes suposiciones de los escépticos no son capaces de conmo-
verla, juzgué que podia recibirla, sin escripulo, como el primer principio de la
filosofia que andaba buscando'16. Esta idea es el faro de la modernidad. La
Medicina avanza en el s.XVI, preocupa la ialud como muestra Descartes en
su “Tratado del bombre®, que no publicé en 1633 por el juicio a Galileo.
Calderén estaba entre los que defendian el sistema copernicano que en
Salamanca ya se explicaba desde 1561~ ver nota 13—; igual que Descartes co-
nocia los primeros pasos de la ciencia moderna y su método hipotético-de-
ductivo; el conflicto estallé en 1633 cuando Galileo dijo que el sistema he-
liocéntrico no eran meras hipdtesis, sino que sus verificaciones eran ciertas.

Descartes en sus “Meditaciones metafisicas’, vuelve al tema del suefio y
cuando reflexiona sobre la hipoétesis del genio maligno o gran burlador dice:
“Mas este designio es penoso —como el mal presagio en la mente Basilio obre
Segismundo— y laborioso, y cierta dejadez me arrastra insensiblemente al
curso de mi vida ordinaria; y como esclavo que suena que esta gozando de
una libertad imaginaria, al empezar a sospechar que su libertad es un suerio,
teme al despertar y conspira con esas gratas ilusiones para seguir siendo mas

15 “Suerio y realidad”. La ontologia poética de Calderén. ]. Rivero de Rosales, Edic.
George Olms Verlag, Hildeshein, 1998, p.110. Obra imprescindible para una amplia visién
filosofica de Calderén.

16 “Discurso del método”, ver edic. M. Garcia Morente, C. Austral, Madrid-1975. En la
38 parte dice que anduvo por el mundo de aci por alldi mas bien como espectador que
como actor en las comedias que en él se representan. J. Rivera —nota 15— describe las ide-
as sobre el suefio en Leibniz y Kant, oc. p.39.
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tiempo engarniado, asi yo vuelvo insensiblemente a caer en mis antiguas opi-
niones y temo el despertar de esta somnolencia, por miedo a que las laborio-
sas vigilias que babian de suceder a la tranquilidad de mi reposo, en lugar
de darme alguna vez en el conocimiento de la verdad, no sean bastantes a
aclarar todas las tinieblas de las dificultades que acabo de remover'17. El tex-
to es elocuente respecto a “La vida es suerio”, tememos el despertar porque
la libertad exige sacrificio y eludimos el desengafio. “El enfermo imagina-
rio”, de Moliére, suefia con la salud eterna. Kant en “Los suetios de un visio-
nario”, contrapone a éstos “sofiadores de la sensacién”, con los metafisicos,
“sofiadores de la razén”; Hume le despert6 del “suefio dogmatico”.

Platén critica a Homero por la inmoralidad de sus dioses, pues trastoca
el valor educativo de la poesia, ya que los nifios no distinguen el sentido de
las alegorias; en clara alusiéon dice: “Luego la divinidad es enteramente sim-
Dple y verdadera tanto en sus palabras como en sus obras. Ni se transforma,
ni engaria a los demds, valiéndose de fantasmas, de discursos o de signos,
tanto en suerios como en estados de vigilia''8. En el auto “El gran teatro del
mundo” resuena: “Obrar bien, que Dios es Dios”. Descartes en su 3* medita-
cién incluye en el argumento ontolégico ese concepto “integro” de Dios.

Escena III. Musicos cantando y criados vistiendo a Segismundo que sale
“alucinado”: ‘;Yo despertar de dormir/ en lecho tan excelente?/Yo en medio
de tanta gente/ que me sirva de vestir?/Decir que suerio es engario:/bien sé
que despierto estoy /; Yo Segismundo no soy?/ Dadme cielos, desengario’l9. Se
plantea la cuestién de la identidad de la persona que actda tras un persona-
je, a veces, nos enganamos a Nosotros mismos y no queremos “ajustarnos” a
la realidad. Segismundo “se cae del guindo” en estos versos: (Clotaldo es:
Jbues como asi/ quien en prision me maltrata —como a un objeto experi-
mental—-/ con tal respeto me trata —como a una persona—/por eso
Segismundo recrimina a Clotaldo que su nuevo estado le fue negado “con-
tra razén y derecho”, el principe enojado trata de matar a su ayo e intenta
tirar a un criado, que se interpone entre ellos, por la ventana; el criado dice
que Clotaldo obedeci6 al Rey. Calderén plantea el tema de Etica y Politica:
la justicia como fundamento de la ley, de la tradicién solidaria de Francisco
de Vitoria y la Escuela de Salamanca ante la Conquista de América, que
consolidé la dignidad de la persona como sujeto juridico universal.
Segismundo responde: “En lo que no es justa la ley/ no ha de obedecer al

17 En la misma edicién de Garcia Morente, p. 97ss, Descartes, después, se pregunta
/Qué soy, pues?, en la mente “racional” el sujeto se dirige al objeto; la mente “poética” trata
con personas, “ya informado estoy, de quién soy, y sé que soy un compuesto de hombre y
fiera", queda clara la “identidad” en el lenguaje.

18 “Iq Republica o de la Justicia”, Platon, o.c. 383c, p.700. Las fabulas deben conducir
al nifo a la virtud.

19 O.c. J. Rivera, destaca los tres momentos de su interpretacion de Calderdn: 1) El de-
sengafio sobre la realidad/nada del mundo. 2) La realidad del alma en cuanto libre, es de-
cir, capaz de una accion real y originaria, responsable de si: el libre albedrio. 3) Concepto
y realidad de Dios; p. 6. Complejo Layo p.132
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Rey/ y su principe era yo”. En dos versos, Calder6n, adelanta el argumento
de “El Alcalde de Zalamea’: 1a Justicia esta por encima de la ley, sea para el
capitin o el Rey. Es el noble ideal al que dedicé su vida Platén y uno de los
argumentos de la inmortalidad del alma, si no hay Justicia en “este mundo”
tendra que haberla en el Otro.

Escena V. Sale Estrella y Clarin se la presenta a Segismundo como su
prima, a la que dice que su nombre es Sol y no estrella. Al criado que le di-
ce “lo que es justo”, Segismundo responde: “Nada me parece justo/ en sien-
do contra mi gusto” y le amenaza con tirarlo por el balcén al mar (en los
mapas Polonia se dibujaba junto al Mar Caspio) y lo tir6. Segismundo esta
irascible, su impulso irracional revela lo que Nietzsche llamaba “sabiduria
instintiva®. D. Gregorio Marafnén, médico y humanista, decia que “la gran
obra de la educacion es la superacion ética de los instintos”. Ahora, las virtu-
des platonicas, prudencia, valentia y templanza “deben guiar al principe”.

Escena VI. Sale Basilio y recrimina a Segismundo que su primera accién
como heredero sea un homicidio y verifica su “hip6tesis del hado”, provisio-
nalmente, porque veremos en el desarrollo de la accién del drama que no se
puede predecir la conducta humana como se predicen los eclipses. El padre
de Calder6n fue un hombre autoritario, el conflicto padre-hijo en la “La vida
es suerio” se ha interpretado mis que como el complejo de Edipo como el de
Layo —nota 19—; aparece ya en la “Antigona” de Séfocles, cuando discuten el
prometido de Antigona, Hemon, y Creonte. En ‘Lz vida es sueio” escucharian
atentos los padres “"bioldgicos” o “tutelares” —sean éstos curas, obispos o “di-
rectores espirituales”, figura propia de los jesuitas— sean creyentes o no, de-
ben educar con amor y respetar la libertad. Se supone “a priori” que los pa-
dres deben saber que en la vida, la experiencia es madre de la ciencia.
Ignacio Arellano sintetiza asi el conflicto padre-hijo: “También constante uni-
versal es otro de los grandes temas calderonianos, el de la lucha generacional,
en la que las figuras paternas muestran su incapacidad para afrontar el ries-
go de la vida'®. En la educacion actual esta actitud sigue vigente.

Segismundo a su padre: “como a una fiera me cria/ y como a un mons-
truo me trata,/ y mi muerte solicita,/ de poca importancia fue/ que los brazos
no me dé/ cuando el ser de hombre me quita”, le recuerda que educacién no
le ha dado. Para Socrates la educacion era el bien mis alto del hombre, de
ella depende, la libertad, la Paideia consiste en alcanzar la meta de la vida: la
“phrénesis”, el bien?!. Basilio responde: “/Bien me agradeces el verte,/de un
bumilde y pobre preso,/principe ya’;; pero Segismundo dice: “Mi padre eres y

20 “Calder6n grandes temas, honor y poder”, 1. Arellano, “El Cultural” E! Mundo, 2-8
enero del 2000, C. Cuevas, A. Regalada, E. Rodriguez, . M. Diez Borque, Ricardo Senabre,
pone de relieve la urgencia de rescatar del olvido la obra poética no dramartica de
Calderén; Feco. Nieva, L. G. Lorenzo, A. R. Tarazona

2l “Paideia: Los ideales de la cultura griega”, W. Jaeger, FCE, México-1974, p. 450.
Para mi , sin duda, es la obra mis importante que se ha escrito en occidente sobre la di-
mensién ontolégica de la educacion.
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mi rey;/luego toda esta grandeza/ me da la naturaleza/ por derecho de su ley”,
“del tiempo que me bas quitado/ libertad, vida y bonor”. 1a libertad es el valor
supremo de la persona, como D. Quijote: “La libertad, Sancho, es uno de los
mds preciosos dones que a los bombres dieron los cielos; con ella no pueden
igualarse los tesoros que encierra la tierra ni el mar encubre: por la libertad,
ast como por la honra, se puede y se debe aventurar la vida; y, por el contra-
rio, el cautiverio es el mayor de los males que puede venir a los hombres”, en el
cap. LVIIL Los ideales son sueros en la vida real. Basilio a Segismundo: “mi-
ra bien lo que te advierto./que sea bumilde y blando,/porque quizds estds
sonando, aunque ves que estas despierto”, y Segismundo: *;qué quiza sonan-
do estoy,/ aunque despierto me veo?/ No suenio, pues toco y cred/ lo que be sido
y lo que soy"..."pero ya informado estoy/ de quién soy, —persona-, y s¢é que
soy/un compuesto de hombre y fiera”. El didlogo nos personaliza, nos humani-
zamos desde que nacemos con el otro: la alteridad ontolégica. Fco. de Vitoria
decia “que la persona es mas de la repitblica que si mismo”.,

Escena VII. Aparece Rosaura y Segismundo recuerda sus gestos de afec-
to cuando le encontré desvalido y encadenado, ahora se descubre libre co-
mo el prisionero de la caverna platénica que se libera de las cadenas, sale
fuera, contempla la verdad y vuelve a compartirla con los demds. E. Trias
dice que: “Sin ese enamoramiento que se produce en situacion transferen-
cial no bay avance ni progreso en los sujetos dramadticos...El despertar del
albedrio de Segismundo exige la presencia y la mirada, y basta el saber de
un otro femenino que en el drama protagoniza la infeliz Rosaura'?2, Al na-
cer sentimos el amor, la urdimbre afectiva y esperanza biasica de Rof
Carballo. Segismundo canta poéticamente al rey de las estrellas, el sol es el
bien y la luz el amor, asi descubre el sentido de la vida como D. Quijote
cuando exclama: “yo post tenebras spero lucem”.

Escena VIII. Segismundo no deja marchar a Rosaura, pierde el miedo a
su hermosura. Para E. Trias, esta experiencia o prueba formativa, le lleva a
etapas reflexivas y madurar en la convivencia con los demis. Dialogo entre
Segismundo y Clotaldo, quien dice: “De los acentos desta voz llamado/ a de-
cirte que seas/ mas apacible, si reinar deseas;/ y no, por verte ya de todos
duenio,/ seas cruel, porque quiza es un sueno. Segismundo responde: A ra-
bia me provocas,/ cuando la luz del desengario tocas./ Veré, dandote muer-
te,/ st es suenio o st es verdad”. Es la hora de la verdad, con la muerte salimos
de dudas de la vida; manejar a las personas conlleva violencia, como reac-
cién el principe saca la espada para matar a Clotaldo, éste herido le sujeta
el brazo, mientras Rosaura pide ayuda. Este proceso de “conversion” de
Segismundo, segiin la metodologia de A. Lopez Quintis23, seria el paso de

22 E. Trias, “La aventura filoséfica”, o.c. pag. 114. Ver “Violencia y ternura”, R.
Carballo, C. Austral.

2 “Estética de la creatividad, Catedra, M-1977, “Andlisis estético de obras literarias” ,
Narcea, M-1982. "Vértigo y éxtasis”, Asociacion P. Ciencias Humanas, M-1987; “La cultura
y el sentido de la vida"M-93
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una experiencia de vértigo a una de éxtasis, de una loégica de manipulacién
del ser humano a un dmbito de libertad creadora de la persona.

Escena X. Salen Basilio y Estrella. El Rey le pide respeto a las canas y
Segismundo dice que no se ha vengado todavia del modo injusto con que
le han criado y sigue necio.

Escena XII. Astolfo promete a Rosaura, para no deshonrarla, que sacara
de su pecho el retrato de Estrella, para que entre su imagen; entra Estrella y
Rosaura queda rendida a su voluntad, puesto que es noble sefiora debe casar-
se con Astolfo. ;Matrimonio por amor o por interés?, Calderén denuncia con
maestria esta injusticia social: la persona de la mujer?4 lleva siempre las de
perder. En el cap. XIII y ss. Cervantes defiende la libertad de la mujer frente al
amor imposible del pastor Grisdstomo, el cual “desea” con pasién a la pastora
Marcela, pero ésta, libremente, le dice que no porque no le dio “esperanzas”.

Escena XIII. Soliloquio sobre el honor y el amor de Rosaura, el primero
ante su padre Clotaldo y el segundo, respecto a sus sentimientos sobre
Estrella y Astolfo. Un diidlogo interior que es un canto a la dignidad de la
mujer que sufre por las desdichas de la vida, pero que afronta con gallardia;
lo importante es llegar a ser lo uno quiere ser. Ya Platén en el “Teeteto”
(189d) dice que el pensamiento es el dialogo del alma consigo misma.

Escena XVII. Segismundo vuelve a la torre-prision donde le acondicio-
nan los soldados.

Escena XVII. Sale Basilio y habla con Clotaldo para escuchar al princi-
pe desdichado. Segismundo —entre suefios— “Salga a la anchurosa plaza/
del gran teatro del mundo/ este valor sin segundo: por que mi venganza
cuadre,/ vea triunfar de su padre/ al principe Segismundo”. Despierta. “Soy
Yo por ventura?...;No sois mi sepulcro vos vos/ torre? Si. jVéalgame Dios,/ qué
cosas be soriado!....;De todos era serior,/y de todos me vengaba; sélo a una
mujer amaba...(Rosaura). Clotaldo —aparte-: “mas en suevos fuera bien/
honrar entonces a quien/ te crié en tantos emperios,/ Segismundo, que aun
en suerios/no se pierde hacer el bien”, Hacer el bien esta por encima de toda
circunstancia en la vida, como dice E. Trias, es el imperativo categdrico. Los
ideales de justicia son los suefnios de la esperanza en la libertad, hacer el
mayor bien posible, entonces era ayudar a los desvalidos que vagaban por
las calles del hambre del S. de Oro, llamando a la puerta de los ricos, que
sonaban, claro, con no perder dinero.

Escena XIX. Soliloquio de Segismundo donde expresa que la vida es
suefo: “que el vivir sélo es soriar,/y la experiencia me ensenia/ que el hombre
que vive suena/ lo que es hasta el despertar,.. Comenta E. Trias estos versos:
“La vida es suerio es, en cierfo modo, reflexionada por el sujeto del método
como el discurso del método de Calderén. También como su “alegoria de la
caverna’, una pieza profundamente emparentada con el L. VII de “La
Republica” de Platén. Escrita dos arnos después que el texto con el cual

24 “Calderén”, A. Regalado, o.c., cap. 28, excelente capitulo sobre la mujer en el teatro
barroco.
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Descartes sitiia el origen del pensamiento moderno en la evidencia del cogito
ergo sum, también la vida es suerio presente un camino, una escalerilla, un
método a través del cual se llega a cierta forma de saber liberador, a cierta
evidencia.”?5. Prosigue Segismundo: “Sueria el rey que es rey, y vive/ con este
enganio mandando/.. Suenia el rico con su riqueza...suefia el pobre que pa-
dece/ su miseria y su pobreza,/ suenia el que a medrar empieza,/ suena el
que afana y pretende,/sueria el que agravia y ofende,/ y en el mundo, en
conclusion/ todos suerian lo que son/ aunque ninguno lo entiende./Y suerio
que estoy aqui/ destas prisiones cargado,/y sonié que en otro estado/ mds li-
sonjero me vi/ ;Qué es la vida? Un frenesi/;Qué es la vida una ilusion,/una
sombra, una ficcion,/y el mayor bien es pequerio;/que toda la vida es suerio,/
y los suerios son”. La esperanza es la esencia la vida y el arma de la libertad,
por eso, es lo altimo que se pierde.

¢ Nos engafiamos sofiando a nosotros mismos?. ¢Cual es el estatuto on-
tolégico del sueno?. ¢Es la vida un lucha entre el deseo de poseerlo todo y la
esperanza de no aferrarse a nada?...El suero es la forma indeterminada de la
realidad que cambia con el tiempo, una veces es verdad y otras mentira, el
suenio es una exigencia de la libertad. (Es la indefinida pincelada de
Veldquez, en la metifora del espejo de la vida cotidiana, de “Las Meninas” o
los suenios de la razén produce monstruos que pintd Goya?. Soniamos la paz
de una sociedad en guerra consigo misma. Sofiamos con el corazén, como
A. Machado, “entre el vivir y el soriar, bay una tercera cosa, el despertar”, la
esperanza de resucitar frente al torvo miedo de la muerte. De los suenos
nocturnos saco Freud el psicoanilisis y toda una interpretacién de la cultura.
De los suefios diumos sacé Bloch el horizonte utdpico y otra interpretacion
de la cultura: el Principio Esperanza. La naturaleza del suefo ha suscitado en
todas las grandes civilizaciones ricas cosmovisiones, para unos, divinas, vy,
para otros, humanas. Mentira o verdad, sombra o luz, imaginacién o razén,
noche o dia, fe o duda, miedo o esperanza, predestinacion o libertad, la vida
es paradoja. ;Podemos soriar despiertos con un mundo mis justo y solida-
rio?6?. ;Qué esperanza de vida tienen, hoy, los 800 millones de hambrientos?.

Miguel de Unamuno sentia que: “Gritos de las entratias del alma ba
arrancado a los poetas de los tiempos todos esta tremenda vision del fluir de
las olas de la vida, desde “el suerio de una sombra” de Pindaro, basta el “La
vida es suerio” de Calderén y el “estamos bechos de la madera de los
suerios”, de Shakespeare, sentencia esta ultima adn mds tragica que la del
castellano, pues mientras aquélla solo se declara suenio a nuestra vida, mas
no a nosotros soriadores de ella, el inglés nos bace también a nosotros
suerios, suenio que suenia %’ . Si los suerios, suerios son, forman parte de nues-

25 E. Trias, idém, oc. pag. 112.

26 “Hacer futuro en las aulas”, VVAA, Intermén, B-1995, en nuestro cap. “Los derechos
y los suerios”.

27 “Del sentimiento trigico de la vida”, Miguel de Unamuno, Selecciones Austral,
Madrid-1976, pag. 56.
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tro modo de ser libre. En Calderén lo que empieza como una prueba inbu-
mana se convierte en alumbramiento de la verdad por el didlogo. En el
Renacimiento los artistas, poetas, escultores, pintores o musicos, educaban al
bueblo como en Grecia. El teatro barroco es complejo y real como la vida, de
abi brota su accion educativa universal. La naturaleza de la educacion no
tiene solo un valor sociologico®8, sino ontologico, como en Plaion.

Los dramaturgos bacen actores a los espectadores cuando llegan al co-
razon de la gente. jLa palabra se bace vida! .;Se rompen las mdscaras!.
/Muchos se creen su papel!. ;[En la conciencia esta la verdad del suerio!,
¢Pienso, luego existo? o jSuerio, luego soy!, “y toda la vida es suerio/y los suerios
son!. jQué leccién de humanidad!. jDormmid en paz, reyes de la guerra!. {Sofad
con dinero, banqueros miserables!. jSofiad la libertad, esclavos de la tierra!.
iSofiad con pan, hambrientos!. jMiremos en el espejo de la historia el futuro
de la vida!. Ya escribié Schopenhauer que: “Platon afirma varias veces que los
bhombres viven soriando y que solo el filosofo trata de despertar. Pindaro dice
“umbrae somnium bomo”, y Sofocles: “Nos enim, quicumaque vivimus, nibil
aliud esse comperio, quam simulacra et levem umbram”. Al lado del cual apa-
rece Shakespeare: “Estamos bechos de la misma tela que los suerios y nuestra
corta vida esta rodeada de un suerio”. Finalmente Calderon estaba tan pro-
JSfundamente penetrado de este pensamiento, que trato de expresarlo en una es-
pecie de drama metafisico: “La vida es sueiio 2. El teatro es nuestro espejo
antropoldgico dice Buero Vallejo. Los suerios tejen la realidad, no se puede
vivir sin sonar, es la esperanza de la vida inmortal.

3.3. JORNADA III. Torre de Segismundo. Escena I. Soliloquio de Clarin
“la victima”.

Escena II. Los soldados confunden a Clarin con Segismundo, al creer
que se habia hecho pasar por aquel, dice Calrin: “Vosotros fuisteis los que
me segismundeasteis”. Aparece como “modelo de identificacién”, para el
Académico Manuel Alvar, los espanoles deberiamos hacer de Segismundo,
nuestro mito salvador.

Escena III. Sale Segismundo y le rinde honores un soldado, el cual rela-
ta como Basilio temeroso de que los cielos cumplan su hado y no verse a
los pies de su hijo, pretende quitar “accién y derecho” a Segismundo; el
pueblo, sabiendo que tiene un rey natural, no quiere uno extranjero —de
mala resonancia histérica—, ya que Basilio quiere nombrar heredero al du-
que de Moscovia, Astolfo. El pueblo le rinde sus armas para restaurar su
legitima corona y quitarsela al tirano, prosigue el soldado: “Sal, pues, que en
este desierto,/ejército numeroso/ de bandidos y plebeyos/ te aclaman. la liber-
tad/ te espera; oye sus acentos/.jViva Segismundo viva!. Es la esperanza en la

28 A. Berenguer da una licida visién sociolégica-educativa en la “linea” de Alcala

Zamora, o.c. p. 38.
29 A. Schopenahauer, “El mundo como voluntiad y representacion”, Edt. Porrua,
México-1983, pig.28-29.
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libertad de los pueblos, y es el triunfo de la prudencia politica frente a la
concepciébn maquiavélica del poder30.

Segismundo habla “versus Descartes™: “Pues no ha de ser, no ha de
ser/mirarme otra vez sujeto/ a mi fortuna;/ y pues sé/ que esta vida es suerio,/
idos, sombras, fingis/ hoy a mis sentidos muertos/ cuerpo y voz, siendo ver-
dad/ que ni tenéis voz ni cuerpo/..."para mi no hay fingimientos:/que, de-
senganado, ya,/ sé bien que la vida es sueno"..."Ya/ otra vez vi aquesto mes-
mo/ tan clara y distintamente —regla de la evidencia del método~/como
ahora yo estoy viendo,/y fue suenio”..."pues que la vida es tan corta/ sofie-
mos, alma, soriemos/. Esta es la verdad de la vida, el sueno de la inmortali-
dad del alma, porque el tiempo vuela y acaba con todo los orgullos y vani-
dades. La esperanza en la felicidad de Kant, tiene caricter de postulado
como la libertad, la inmortalidad y Dios. La creencia en el mis alld no hace
vivir con esperanza el mas aci, como decia Mounier.

Escena IV. Sale Clotaldo. Segismundo ha madurado y empieza a com-
prender su vida, el pueblo le ha “despertado de su suefio fatidico” le ha li-
berado con la verdad, sélo los poderosos tienen necesidad de mentir, por
eso adormecen al pueblo con la ignorancia para dominarlos. El poeta crea
la paideia de la libertad que vacuna contra la esclavitud. El gesto de humil-
dad de Clotaldo arrodillindose a sus pies le ennoblece, es perdonado por
Segismundo, que agradece las ensefianzas que le ha dado como padre
adoptivo y abriéndole sus brazos: “Que estoy soriando y que quiero/ obrar
bien, pues no se pierde/ el bacer el bien, aun en suerios/... Clotaldo sigue leal
al Rey; Segismundo reconoce ese valor y le manda al campo de batalla; a si
mismo se dice: “4 reinar fortuna, vamos;/no me despiertes si duermo,/ y si
es verdad, no me aduermas; / mas sea verdad o suerio,/ obrar bien es lo que
importa; si fuera verdad, por serlo; si no, por ganar amigos/ para cuando
despertemos/. “Lo Gnico bueno sin restriccion es la buena voluntad” de Kant.

Escena V. Basilio afronta su desgracia: “/Dura ley! jfuerte ocaso! jborror
terrible!, —“némesis” aristotélica—, /Quien piensa huir el riesgo, al riesgo vie-
ne;/con lo que yo guardaba me he perdido;/yo mismo, yo mi patria be des-
truido./ “Cada cual es hijo de sus obras”: jqué gran verdad cervantina!. Al
Rey sus suenos de grandeza le cuestan su dignidad y al pueblo le toca pa-
gar en vida su miseria y con sangre su libertad. El pueblo tenia hambre de
pan y libertad, anhelaba la libertad como “uso piblico de la razén”.

Escena VI. Estrella y Astolfo, ¢son la ambicién de poder en la sombra?,
caos en la calle.

30 “D. Quijote y La vida es suefio”, L Eulogio Palacios, Edc. Rialp, M-1960, “La verdad
de La vida es suerio...se esfuerza en evidenciar que, mientras el hombre es soberbio, cree
encontrarse en la vida perdurable, y cae en el abuso maquiavélico del poder; sélo cuando
se desengatia y se da cuenta de que la vida es tan breve que puede llamarse suerio, siente
el temor de ser juzgado, y este temor de Dios, comienzo de la sabiduria, engendra la verda -
dera prudencia”, p. 88.
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Escena VII. Basilio decide enfrentarse a su hijo: “lo que la ciencia erré
venza el acero”.

Escena VIII. Sale Rosuara y Clotaldo, hablan sobre el honor perdido de
su hija ante Astolfo. Clotaldo estd agradecido a quién le salvé la vida ante la
espada de Segismundo; Clotaldo duda entre la obligacién de Rosaura y el
agradecimiento que debe a Astolfo.

Rosaura le dice que liberal primero y agradecido después, argumento
que convence a Clotaldo, el cual le recuerda a Rosaura que su despecho
ante Astolfo le puede costar caro, pero Rosaura, valiente, se juega la vida
por cumplir con su deber de conciencia.

Escena X. Sale Rosaura y en didlogo imaginario habla a Segismundo las
tres formas en que le conocid, la primera, como varén —lisfrazado—, la segun-
da, como mujer y, en la tercera, desnuda su alma contando la verdad de su
historia, pidiendo a Segismundo su amparo ante Astolfo que es el duefio que
roba “los trofeos de mi honor, los despojos de mi honra”. Rosaura le pide a
Segismundo romper estas “concertadas bodas’, la de Astolfo con Estrella para
quitarle el trono a su legitimo heredero Segismundo, ella le sirve con su acero
y su persona. Segismundo responde a la paradoja de Rosaura que se lamenta,
igual que él al principio. Rosaura le dice que por qué le ignora, y Segismundo
responde: “no te hablo, porque quiero/ que te hablen de mi mis obras”.

Escena XI. Sale Clarin y le dice a Rosaura que sabe el secreto de su vida.

Escena XII. Voces del pueblo: “Viva nuestro invicto ReyY/;Viva nuestra
libertad!.

Escena XII. Salen Basilio, Clotaldo y Astolfo, huyendo.Basilio: ;Hay
mas infelice rey!, jay padre mds perseguido!. Calderén deja claro las dos di-
mensiones del conflicto: como rey primero, como padre después.
/Huyamos, Clotaldo, pues, / del cruel, del inbumano/ rigor de un bijo tira-
no!/. Se da un giro copernicano: la injusticia y la violencia se vuelven, tarde
o temprano, contra el que la practica, el verdugo se hace victima, “quien la
hace la paga”. Clarin cae herido de muerte: “de quién mds su efecto huye,/es
quien se llega a su efecto llega/. Cada uno tiene su hora, Basilio dice:
“iMirad que vais a morir,/si esta de Dios que murdis!...Basilio, ya sin hados,
hace examen de conciencia: “Pues yo, por librar de muertes/ y sediciones mi
patria,/ vine a entregaria a los mismos/ de quien pretendi liberaria. Clotaldo
alude al hado e insinda a Basilio una “salida del laberinto”; como los disci-
pulos de Socrates que le ofrecian escapar de la circel; Basilio afronta con
dignidad los acontecimientos: “Si estd de Dios que yo muera,/ o si la muerte
me aguarda/ aqui, boy la quiero buscar,/ esperando cara a cara.

Acepta la voluntad de Dios libremente, es la “teonomia en la autonomia”
de la persona.

Escena XIV. Salen Segismundo, Estrella, Rosaura. Un soldado avisa que
el Rey se esconde en el monte, Segismundo: “Seguidle”. Clotaldo al Rey:
jHuye, Setior!.. Basilio: ;Para qué?, de nuevo Clotaldo: jQué quieres?.
Basilio: “Hacer, Clotaldo, un remedio que me faita./ Si a mi buscandome vas
—a Segismundo—/ ya estoy, principe a tus plantas,/...arrastra mi decoro y mi
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respeto;/toma de mi venganza,/sirvete de mi cautivo,/ cumpla el hado su bo-
menaje,/cumpla el cielo su palabra/. Los poderosos se equivocan, en un
gesto de humildad, el Rey se rinde ante la verdad de su hijo: “Mi padre...me
bizo un bruto, una fiera humana; Lo mismo le ba sucedido/ que a quien,
porque le amenaza/ una fiera, la despierta/...la fortuna no se vence/ con jus-
ticia ni venganza,/porque antes se incita a mds;/y ast, quien vencer aguar-
da/ a su _fortuna, ba de ser/ con cordura y templanza” . Como D. Quijote, la
locura se transforma en cordura, porque la virtud se conquista en el comba-
te consigo mismo. La educacién es el despertar de la persona, la “voluntad
de bien”, mdxima moral para todos los hombres.

La realidad no podemos manejarla a nuestro antojo, ni ajustarla a nues-
tras ideas o intereses, como pensaba Basilio, una persona es una persona,
lo mismo los pueblos no son objeto manipulable, ni su conducta predecible
como un eclipse. Segismundo: “Sentencia del cielo fue./por mds que quiso
estorbarla él, no pudo,; ¢y podré yo,/ que soy menor en canas,/ en el valor y
en la ciencia/ vencerla? — “Serior, levanta —al Rey-/ dame tu mano que ya/
que el cielo te desengana/ de que bas errado en el modo/ de vencerla, bumil-
de aguarda/ mi cuello a que tit te vengues./rendido estoy a tus plantas”. A la
humildad se responde con humildad, no con falso orgullo y soberbia, al
Rey la nobleza de su hijo le obliga a decir: “corénente tus bazarias”. Todos:
jviva Segismundo, vival. Segismundo: “Pues que ya a vencer aguarda mi va-
lor grandes victorias,/ boy ba de ser la mds alta/ vencerme a mi!. Esta es la
clave: el “Condcete a ti mismo” de Socrares. La libertad exige la lucha inte-
rior contra las bajas pasiones que anegan los nobles ideales, la educacién
de las virtudes platonicas del alma, prudencia, valor y templanza. Decia
Zubiri que, cuanto mis mayores somos, mds dificil es ser persona.

Segismundo exige, en su primer acto de gobierno, que Astolfo restaure el
honor de Rosaura, cuya identidad desconoce, Clotaldo desvela la nobleza de
su hija, una vez honrada. Segismundo pide la mano a Estrella, reconoce los
servicios leales de Clotaldo y manda a la torre a un soldado oportunista por
traidor. Este gesto de Segismundo significa que la historia se repite, la liber-
tad provoca con sus actos ser privada de si misma. Un grupo de alumnos
defini6 la libertad como la capacidad de elegir cada uno su propia “cércel”.
Basilio reconoce el ingenio de su hijo para resolver el conflicto de un pluma-
zo, como buen politico. Astolfo exclama: “Qué condicion tan mudada!”.
Rosaura se admira: ";Qué discreto y qué prudente!. Para Segismundo su maes-
tro fue el suefio y teme despertar en “mi cerrada prision"; Y cuando no sea,/
el soriarlo s6lo basta,/ pues asi llegué a saber/ que toda la dicha humana,/en
fin, pasa como un suerio..la misma idea de D. Quijote en la Cueva de
Montesinos: “acabo de conocer que todos los contentos de esta vida pasan co-
mo una sombra o como una suernio”. Al final Segismundo, en un gesto de hu-
mildad, pide perdén por las faltas que hayan podido cometer los actores
acogiéndose a la nobleza del publico, la obra acaba con esperanza.
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4.- Nuevas perspectivas bermenéuticas de “La vida es suernio” .

Desde que Menéndez Pelayo en 1881 escribiera obra “Calderén y su tea-
tro”, no ha cesado el manantial hermenéutico sobre su creacion literaria;
Blanca de los Rios y sus “diez Segismundos”, Valbuena Prat, EIM. Wilson o
A. Parker3l, los criticos aqui citados y muchos mis que desbordarian esta
sintesis introductoria, constituyen un mosaico de perspectivas que abren un
nuevo horizonte hermenéutico. Ya Galdés pidié que se le sacara de “la
vergiienza del olvido”. Todo ello prueba que Espana hizo filosofia en la
modernidad mas que desde la razén instrumental desde la razén poética.
Nuestra perspectiva pedagbgica de “La vida es suerio” se centra en la espe-
ranza de libertad como dimensién comunitaria de la persona. Sin los otros
seres humanos, no somos, sencillamente. Suefo significa, ontolégicamente,
que la vida es, ante todo, esperanza. Y esta esperanza, ese suefio de liber-
tad, es un modo de ser, del espafol en la modernidad32, Calderén sigue
aqui a Cervantes, alin en la vida del creyente, la esperanza “terrenal es eter-
na” frente a la desesperacion de la predestinacién luterana.

Esta categoria ética-antropolégica se funda en la bondad originaria del
ser humano, que a pesar de la crueldad adquirida en su lucha por la super-
vivencia, significa confianza en la humanidad, inmanente o trascendente. Y
la humanidad no puede vivir sin ilusién33, con miedo y sin esperanza, tiene
derecho a sofiar otra realidad y luchar por ella. Cuando la juventud se la-
menta, como Segismundo, de las cadenas de la sociedad, hay que educar
con esperanza su libertad, desde la autonomia de su persona que implica lo
comunitario, el reconocimiento del otro por el didlogo, una cultura de soli-
daridad. Las conclusiones de esta “nueva conciencia pedagbgica” vamos a
resumirlas asi:

El didlogo se funda en el logos de la palabra y como método para buscar
la verdad gira sobre tres ejes de la realidad: mundo, hombre y Dios; las
ciencias surgen del primero, las culturas del segundo y las religiones del ter-
cero. La humanidad siempre sonara la esperanza de libertad, a pesar de las
cadenas que la atenazan.

El hombre es, ante todo, voluntad, decia Ortega en ‘“Mision de la uni-
versidad’ , y el gran pecado de Europa fue creer que la inteligencia era la
realidad; Hoy, “astrélogos” del dinero, con sus hados financieros, tasan y

31 Ver o.c. M. Durin y R.Glez. Echevarria, recogen una antologia amplisima sobre la
obra de Calderén.

32 “La espera y la esperanza”. Pedro Lain Entralgo, Alianza Edit. M-1984, p.159. Obra
magistral sobre el valor de la esperanza de grandes escritores y filésofos en la cultura
hispanica, europea y universal.

33 “Breve tratado de la ilusién”, J. Marias Alianza Edit. M-1984; Los filosofos y poetas
del s. XVII descubrieron el sentido positivo de suefo y ficcién, como formas de realidad,
sobre La vida es suerio, dice “que el suerio es la forma de la vida...algo narrativo”; p.27.
Describe certeramente la riqueza de la palabra ilusién en el idioma espaiol, que desde
Espronceda, tiene un significado original como esperanza.
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miden el beneficio de su codicia, ajustan la realidad a sus cuentas de resul-
tados, y en nombre del bienestar, encadenan al hambre a los pueblos en-
deudados a priori, negindoles pan y libertad.

Si la meta de la vida es hacer el bien sélo se alcanzara por la educacién
en el respeto a diversidad cultural como ejercicio de la libertad. La expe-
riencia ensena que existe el mal por la libertad humana, por eso, la educa-
cién debe tener la esperanza de aprender a ser personas libres en democra-
cia; de ahi, la importancia de didlogo interhumano para reconocer al otro,
sin soberbia, con la humildad del amor.

La intolerancia del ser humano, sea politica o religiosa, es criticada por
el joven Calderén: “Sila voz se bha de medir/con las acciones bumanas” o
“alabar con la boca y/ matar con la intencion”, Estrella, V-I; sobre todo, al
fariseismo que vive de privilegios y aplica su “justicia” s6lo al pueblo. Al
dogmiatico le enerva el pluralismo axiolégico de los personajes y el respeto
a la dignidad de la mujer.

El hombre del barroco vive sus contradicciones con las verdades del co-
razén y de la razén, y es precisamente, en los corrales de comedias donde
el pueblo se educa, anticipdndose los poetas barrocos a los filésofos ilustra-
dos, en la libertad como el “uso publico de la razon”. En el teatro poético
el Gnico que permanece decia Lorca, se plasman genialmente los grandes
mitos de la humanidad, a la ética por la estética.

Pero la mirada de Segismundo no se dirige s6lo hacia fuera, a la ciencia
de las leyes de la naturaleza, a la corte de la monarquia catélica, al intole-
rante Santo Oficio o al exhausto ejército imperial, que gobiernan con sus le-
yes la libertad del pueblo que se busca la vida “picaramente”. Segismundo
mira “tn interori homine bhabitat veritas’, a la conciencia de donde brota la
esperanza de libertad, que pasa de la naturaleza de los instintos a la encru-
cijada de las pasiones y la razén guie con prudencia la vida.

“La vida es suerio” es la apologia de la libertad humana. La persona no
debe encerrarse en la sombra de su caverna, siempre hay una luz: “la liber-
tad te espera”.

5.- El teatro y “la educacién en valores”. Testimonios de alumnos

El teatro como metodologia de la ensefianza de la filosofia34 es una fuente
de valores para la educacién de la persona. Creo que el teatro tiene muchas
modalidades de aplicacién en la educaciéon. “Seria, pues, urgente introducir
hoy una pedagogia de la imaginacion, junto al cultivo de los razonamientos

34 “El teatro educa”, Experiencias didécticas en Filosofia, Narcea Edic. M-1988;
“Dramatizacion del Mito de la Caverna’ de Platon, “Antigona’ de Sofocles, “H9 de una es-
calera’ de B. Vallejo y “Yerma” de G. Lorca. Después he realizado “La vida es suefio”, “La
zapatera prodigiosa”, Lorca, adaptaciéon de “Socrates”, de E. Llovet, dramatizacion de “El
Principito”, S. Exupéry; “Los fisicos”, de F. Durrenmatt.
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cientificos35. Si el pensamiento de G. Marcel nos ha guiado en la esperanza
ontoldgica —ver nota 2—-, en estas experiencias pedagdgicas nos ha impulsado
esta intuicién del poeta granadino G. Lorca: “El teatro es una escuela de llanto
Yy de risa y una tribuna libre donde los hombres pueden poner en evidencia
morales equivocas y explicar con efemplos vivos normas eternas del corazén y
del sentimiento del hombre'36, Como ejemplo, hablan alumnos que actuaron:

1. “Creo que haciendo de Segismundo me he dado cuenta de que en la
vida hay que saber ser triste y ser alegre, y en realidad después de in-
terpretar este personaje creo que han cambiado muchas cosas en mi,
me he dado cuenta también de lo penoso que es la vida encerrado y
be aprendido eso y lo he aplicado en todos los sentidos, de que no he
de encerrarme en mi mismo, si tengo problemas, tengo que sacarlos
al exterior para que me puedan ayudar, p.e., y asi en otras muchas
cosas”. Angel Luis Cendrero.

2. “Pienso que me ha dado la oportunidad de mostrarme a los demds;
también, he empezado a creer en los suerios, en las esperanzas; a lu-
char contra las adversidades que plantean los amigos, la familia, las
notas; pero, lo mds importante es que quizds be reforzado la amistad
con respecto a mis comparieros”. Pedro Félix de Juan Pascual.

3. "El tema tratado en la obra “la libertad" ha sido aprendido y ganado
en valor y la significacién de la palabra. Porque lo que relata la obra
también se puede aplicar a la vida real donde hay muchas personas
que estan faltas de libertad, o que estan coaccionadas o simplemente
estan en la cdrcel”. Eva Maria Rodriguez.

4. “La vida es suerio, la obra en si ba supuesto para mi una experiencia
que nunca bhabia tenido. En otras ocasiones habia hecho obras de te-
atro, pero ésta ha sido mucho mds importante para mi porque he po-
dido comprobar algunos valores de mi persona que ni siquiera yo
imaginaba que tenia....También be podido medir mi capacidad de
interpretacion, pudiendo unir la memoria —un texto muy dificil de
memorizar, pero cuando te haces a su verso, hasta llega a gustarte- y
el gesto, el cual ha jugado un papel muy importante en la realizacion
del personaje”. Sandra Bentolila, (Clotaldo).

S. “Sinceramente la obra ha vuelto a despertar en mi la lucha contra los
opresores, que dominan por ideales perdidos, a pueblos negdndoles la
libertad...siempre hay que mantener la esperanza para conseguir la
Jjusticia”. Javier Maya.

6. “Es eso, es la libertad, el poder realizar todas tus esperanzas”. Paquita

Villafranca.
Febrero 2000

35 “El hombre imaginario. Una antropologia literaria.”, A. Blanch, PPC-Univ. Comillas,
M-1995, p.22.
36 “Charla sobre teatro”, en O.C. Aguilar Ediciones, pag. 150. Para Lorca el teatro debe

hacer pensar.
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